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AHHoTanusl. [Ipy KOHCTpYyNpPOBaHUH BHYTPEHHETO MOHOJIOTA MEPCOHAaXKa CHENM(HUECKN TPOABISIETCS BCEBEIE -
HHE pacCKa3uhKa: YUTaTesb MOJydaeT MpsMOW JAOCTYI K CO3HAHMIO PAa3sMBIIUIIONIETO NEPCOHaXa, IEPEIIOTHEHHOMY
eme He BepOaIM30BaHHBIMHM MBICIISIMH, KaK U K KOMMEHTapHsAM paccKazdMka, KOTOpbIe, COOCTBEHHO TOBOpS, 3aJai0T
HarpaBjeHUe BO3MOXHBIX HHTEPIIPETALIMH MOHOJIOTa. BHyTpeHHHE MOHOJIOTH UCTICIIPEHbl CYObEKTHUBHBIMH SI3bIKOBBI -
MH XapaKTepUCTHKaMH o0pa3a paccka3dWka B TepMUHaxX BHIOOpa BPEMEHHBIX (pOpM NpeauKaToB, KaTEropuH JIHIA,
CTPOSATCA 1O ONPEEIEHHBIM MOAEIAM. DTH MOJIENN BOILIOIIAIOT OO0 CyObEKTUBHOCTD IIEPCOHAXKA, KOTOPasi HAXOIUT
MOCJIE/IOBATENIbHOE OTPaKEHHE B 00Pa3HO-IKCIIPECCHBHBIX CpelcTBax. UnTarens, (akKTHUYECKH, TPOHUKAET B MICUXOJIO -
THYecKre TIyOMHBI CO3HAHMS IIEPCOHAXKA B MOMEHT OBEIIECTBIICHHS MBICIIH, YTOOBI CTaTh CBHJCTEJIEM PACIICIUICHUS
rojoca IepcoHaka Ha 3ByKOBYIO TAJUTPY, OTPAXKAIOIIyI0, B TOM YMCIIE, M TOYKH 3PCHUS PAacCKa3unKa M MHBIX IIEPCOHA-
JKeH Ha XyJJ0)KECTBEHHYIO 1€ CTBUTEIHEHOCTb.
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Abstract. When constructing the character’s internal monologue, the narrator’s omniscience is specifically mani-
fested: the reader gets direct access to the mind of the reflecting character, overflowing with thoughts that have not yet
been verbalized, as well as to the narrator's comments, which, strictly speaking, set the direction of possible interpreta-
tions of the monologue. Internal monologues are dotted with subjective linguistic characteristics of the narrator's image
in terms of the choice of time forms of predicates, the category of the person, are built according to certain models.
These models embody the subjectivity of the character, which is consistently reflected in figurative and expressive
means. The reader, in fact, penetrates into the psychological depths of the character’s consciousness at the moment of
reification of thought in order to witness the splitting of the character's voice into a sound palette that reflects, among
other things, the points of view of the narrator and other characters on artistic reality.
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BBenenue

Texct — 3T0 mpexkae Bcero GuKcanus 4eI0BEYECKON MBICITH O KaKOM-TTHOO COOBITHH WIIH
yepenbl coObiTHil. PopmMaToM MaHH(decTalMu TEKCTa B 3TOM CIy4yae BBICTYINAaeT IMOBECTBOBAHMUE,
KOTOPOE M IMpeACTaBiseT co00il onucaHue mociae0BaTeIbHOCTH JCHCTBHUIM U COOBITHH, pa3Bopa-
YUBAEMBIX BO BPEMEHHU B COOTBETCTBUU C MPUYUHHO-CIIEICTBEHHBIMU CBA3SIMU. UHUTaTENbh 4aCTHY -
HO JOJDKEH OMNpENEeNIUTh caM, KaKHe U3 3JIEMEHTOB, (POPMUPYIOUIMX MOBECTBOBAHUS, 3aHUMAIOT
CUJIBHYIO MO3ULHIO B MHTEPIPETALNM 1EIOCTHOrO TeKcTa. [loBecTBOBaHME — B OTIIMUKE OT APY -
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T'UX TUIOB TEKCTa — aneJUTUPYIOT K YUTATEIbCKOMY BooOpaxkeHuto [2, c. 89]. Uurarenb MeHTalb-
HO BOCCO3a€T SMOIIMOHAJIbHBIE COCTOSIHUS MEPCOHAXKEW, MEPEKUBAIOT aHAJOTUYHBIE IMOILIUH,
YTO /1a€T UM BO3MOXKHOCTh B3aMMOJEHCTBOBATh C COOBITUSMU U MEPCOHAXKAMH, KOTOpbIE 3aJeH -
CTBOBaHBI B TIOBECTBOBaHUH. [1000HOTO, B YaCTHOCTH, HE OOHAPYKUBACTCS B OOBSCHUTEIHHBIX
Tekcrax. [loBecTBOBaHME — 3TO ONMMCaHUE COOBITHH, BBI3BAHHBIX MHTEHLIMOHAJIbHBIM IOBEJCHHEM
OJIHOTO WM Oojiee aBTOHOMHBIX IE€pPCOHa)Kel, MaHU(ecTalus BOOOpakaeMoro Mupa, KOTOPBIH
IIPUPAaBHUBAETCS MHUPY PEAJBHOIO >KM3HEHHOTO ONIBITa YuTareis. B CBA3M ¢ 3TUM, roBOpAT O
KOTHUTHUBHBIX MOJEJISIX OCMBICIEHHS MTOBECTBOBAHUS, KOTOPHIE OCHOBBIBAIOTCSA HA YMTATEIbCKOU
namsaTtu [3, c. 43; 10, p. 128]. B ocHOBe TE€OpPETMUECKOIO OCMBICIECHHS TOJIOCA, TOUKU 3PECHHS
paccka3duka / mepcoHaxka JiexaT Auaiorndeckue Bo33penus M.M. baxtuna [1]. B wactHOCTH, TO-
J0C (QUKCUPYET OCOOEHHOCTH AUCKYPCUBHOW THMM3ALMM CyOBEKTa peud B KOHTEKCTE MEXJINY-
HOCTHOI'O B3aUMOJEHCTBUSA. MBICIUTENDb 33J€ICTBYET JaHHOE MOHATUE B XOJE IMParMaTUYeCKUX
UCCIIEJIOBAHUN KaK COLIMAJIBLHOIO PETUCTPa («COLMAIBHOIO TOJ0Ca»), TAK U YHUKAIBHOTO 00pasa
rOBOpAILIEH JIMYHOCTH («MHAMBUAYAIBHOTO T0JIOCa»), KOTOPHIE CUCTEMHO IMPOSIBISIIOTCS IPH
YCTaHOBJICHUM KOMMYHMKAaTUBHOI'O KOHTAaKTa C aapecaToM. THUMOJIOrus COLMAIbHBIX W MHAWBH-
IyaJdbHBIX TOJIOCOB 0a3upyeTcst Ha CHelu(uKe BOCIIPUATHS BOKAJIBHBIX KOHTPACTOB, OTIPaHUYE -
HHUM OJTHOM T'0JIOCOBOM NApTHUM OT APYrOM MapTHH.

Oo6cyxkaenne

AKTYyaJIbHOCTb UCCIIEIOBaHUS Pa3IMYHbIX KOMOMHALIMN CTHIKOBKU I'OJIOCOB B KOHTEKCTE BHY-
TPEHHETO0 MOHOJIOTa NEepCOHa)ka OOYCIOBIMBAETCA CICAYIOIIMMH TEHACHIMSIMH B H3yYEeHUU
npo0JeM JIUHIBUCTUKU TEKCTa:

e SI3BIKOBAsl pENPE3CHTALNS CYXACHUN pacCcKa3uMKa U MEePCOHa)Xka Ha BO3MOXHbBIE IOBECTBOBA-

TEJbHBIE MUPBI, BOCIIPOU3BOJUMBIE aBTOPOM C OIIOPOH HA Pa3sHOPOJHBIE IOJI0CA;

e B3aMMOOTHOILIEHUS MEX]y KaTeropHsIMH paccKa3zuuka, UMIUIMIMPYEMOTO aBTOpa U YUTaTeNs

B aKT€ YCTAHOBJICHUS U NOJJEPKaHUSI KOMMYHUKAaTUBHOTO KOHTAKTA,

e BOCIPUSATUE U MHTEPIIPETALMS MCUXOJIOIMUECKOTr0 MOpPTpeTa U AMCKYypca MepCcoHa)Xa 4YuTa-

TEJIbCKON ayJAUTOPUEN.

B maHHOM CBSI3M aKTyalbHBIM SIBJSICTCS IPArMaTHYECKU aHAIN3 MOJM(POHUIECKIX BO3MOXK-
HOCTEH BHYTPEHHEr0 MOHOJIOTa KaK JHUCKYPCUBHOTO (P€HOMEHA «IEpEIICTEHUs» IoJ0COB pa3HbIX
CyOBEKTOB, YJaCTBYIOUIMX B CIO)KETHOW JIMHUH IMMOBECTBOBaHMA. B McCCIeIOBaHWM HCIIONB30BaHA
KOMILJICKCHAsi METOJJMKA U3Y4YEeHUsI BHYTPEHHEr0 MOHOJIOTa IIEPCOHaXa, KOTopast Hapsily ¢ 6a30BbIM
METOJIOM MHTEPIIPETALNN XYI0KECTBEHHOT'O TEKCTA, HAPABJICHHBIM HA BBISIBICHUE MOJIENEN CThI-
KOBKH T'0OJIOCOB PAacCKa3uMKa U MEepCOHaXeH, BKIIIOYAeT B ce0sl TepMEHEBTUUECKUI aHAINU3 MOBECT-
BOBAHUS, METO/IbI MHIYKIIUU U JEAYKLNHU, aHAJIU3 [IparMaTH4eckux 3Q¢GeKToB, MPOU3BOJAUMBIX BO
BHYTPEHHEM MOHOJIOTE NIEPCOHAKA NHIAUBUAYAIBHBIMU TOJIOCAMH.

KoHuemnuy BHYyTpeHHET0 MOHOJIOTa, pa3padaTeiBaeMble B IMHTBUCTHKE TEKCTa, POKYCHPYIOT
UCCIIeI0BaTEIbCKOE BHUMaHNE Ha (JeHOMEHE HEBBICKA3aHHOTO JUCKYypca MepCoHaxa, He IpeAarnoia-
ratomiero azapecara [5]. Pasmblnuigiomuii nmepcoHa)k OKa3bIBAa€TCS TOBOPAIIMM M CIYLIAIOLIUM
CyOBEKTOM OJIHOBPEMEHHO; y YMTaTels CKJIAJbIBACTCS WIUIIO3US, YTO OH IMOJCITYIINBAET MBICIH,
03BYyUMBAaE€Mbl€ BHYTPEHHUM TOJIOCOM 3TOrO MEPCOHAXa, MOJy4yash YyBCTBEHHbIEC BIedarieHus. B
npoliecce XyJ0KECTBEHHOIO BOCCO3/AaHUsI BHYTPEHHETO MOHOJIOTa aBTOp, (DaKTUUECKU, HEHTpau-
3yeT SIBHOE HECOOTBETCTBUE MEXY MBICISIMU IEPCOHAXKa U IIOBECTBOBATEIbHON TEXHUKON pernpe-
3€HTAlMU 3TUX MBICICH. B KOHTEKCTE BHYTPEHHETO MOHOJIOTa MOJIABIISETCS BCAKOE, NaXKe KaXKyIe -
€csl BMEUIaTeIbCTBO CO CTOPOHBI aBTOPA, YTO JA€T BO3MOXHOCTh MIEPCOHAXKY B IMOJTHON MEpe BbIpa-
3UTh ce0sl. DTOT MOHOJIOT MPEACTABISAET COO0OW MHUMYIO 3alUCh SI3IKOBOTO MOTOKA MbIciel. Pa3-
JIMYHBIE TUIBI TEXHUKA BHYTPEHHETO MOHOJIOTA MPEANOIaraT pa3inyHble NPEACTaBICHUS O BHY-
TPEHHEN PEUU U €€ PUTOPUUECKOMN JOCTYITHOCTH JUIsl IOBECTBOBAHUS.

[ToHsITHE O HEBBICKA3aHHBIX MBICIISIX IPUOOPETAET B KOHTEKCTE BHYTPEHHETO MOHOJIOIa rapa-
JIOKCAJIBHBIN XapaKTep, MOCKOJIbKY BBICKA3bIBAHUSA, OBELIECTBIIIEMBIE ATOT MOHOJOL, KaTErOpU3Y-
IOTCSl KaK (PaKTHYECKH HE YCIbIIIAHHBIE MHBIMU TIepcOHaXaMu [6]. BO3MOXHO, IMEHHO B CBSI3H C
3TUM BHYTPEHHHE MOHOJIOTH WHOTZA ONPEACIAIOTCA KaK TOYHAs PENpEe3eHTalusl KOTHUTHBHBIX
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MIPOIIECCOB B CO3HAHHUH — PE3YIbTATOB BOCTIPUSATHUS OKPYKAIOIICH TEHCTBUTEIILHOCTH, MEHTATbHBIX
00pa3oB, TPOSIBIICHUI YyBCTBEHHOH cdeprl. Moaenupyst BHyTPEHHHI MOHOJIOT, aBTOP TBOPYECKH
peoOpasyroT BCE 3TH KOHCTPYKTHI B UX BEpOaTbHbBIC SKBUBAJICHTHI.

Monenupysi BHyTpEHHHE MOHOJIOTH, aBTOPHI XY/IOKECTBEHHBIX TEKCTOB O0ECTICUYMBAIOT JI0-
CTYIl YUTATeNsl K MEHTAIbHBIM TTTyOMHHBIM CTPYKTYPaM CO3HAHUS Pa3MBIIIISIONINX MIEPCOHAKEH, K
UX COKPOBEHHBIM MEUTaM, CTpaxaM U MOTPEOHOCTSIM, MPEICTaBICHHBIM Kak JoBepOanbHas ¢asza
PEYEBOro BOIUIOLICHHS MBICTTU. BBISBIISAS YHUKANBHYIO XY/I0)KECTBEHHYIO OPUTHHAIBHOCTD, aHAJIH -
3UpyeMble HaMU TEKCThl POMAaHOB, BMECTE C T€M, 00JIaal0T PyHAaMEHTaIbHONW O0IIe MeTo10J10 -
THYECKOl 0COOCHHOCTBIO: MEHTANIbHAS JEATEIbHOCTh MEPCOHAXKEH pernpe3eHTHPYeTCs B HUX Ipe-
MMYIIECTBEHHO KaK 3aME/IJICHHOE TE€YEHUE MBICIICH, TOTOK CO3HAaHMA. B KOHTEKCTE XYI0KECTBEH-
HOT'O MOBECTBOBAHMS HAXOJUT CBOE MCUEPIBIBAIOIIEE BhIpaKeHHE Oecco3HaTenbHas cdepa mepco-
Ha)ka, B KOTOPOW TPOCIICIKUBACTCA aBTOPCKAs MHTEPIIPETAlus OBYX (DyHIAMEHTaIbHBIX METOJIOB
MICUXOaHalIM3a — UCCIIEI0BaHNE CHOBHUJICHUH M aCCOIIMATUBHOTO MBIIIUICHUS.

Bo mHOrmx ciy4asx BHYTpEeHHHUH MOHOJIOT TIEPCOHa)ka MpuodperaeT GpopMy MOTOKA CO3HA-
HUS, KOTOPBIH XapaKTepu3yeTcs pe3KUMH acCOIMAaTUBHBIMU CKauKaMH B TIPOCTPAHCTBE CUHTAKCUCA
u myHKTyauuu [7, p. 197]. V uurarens ckiaapiBacTCs WUTIO3US TOTO, YTO PACCKA3UMK MOJICITYIITHBA-
€T Xa0THYECKH BO3HUKAIOIIME MBICIIH MEPCOHAXA, YIaBIUBas TOJI0CA UHBIX YYaCTHUKOB IMOBECTBO-
BaHUs. UnTaTens morpyxaercs B 6ecco3HaTeNnbHyI0 cepy nmepcoHaxa, B TO BpeMs KaK OH CTaJIKH -
BaeTCsl C OKPYXKAIOIIeH MOBCEIHEBHOCTHIO, aHATM3UPYET €€ C OMOpPOil Ha HEKOrJa YCIbIIIaHHBIE
MHEHHUSI UHBIX TIEPCOHAXKEH U, KaK MPABUIIO, IPKYI0 METaQOpHIECKYIO0 00pa3HOCTb.

C TOYKM 3peHUs] COBMEIICHHUS PA3HBIX TOJIOCOB BHYTPEHHHI MOHOJIOT MOYKET MOPOKIAThCS B
COOTBETCTBHUH CO CJICTYIOITUMH MOJICIISIMH.

1. Bo BHyTpeHHEM rosoce mepcoHaka MPOCISKUBAIOTCS TOJIOCa €ro paciiernyieHHoro S kak
pe3yNIbTaT CHEIU(PUISCKOTO IICUXOJIOTHIECKOTO COCTOSIHUS dToro mepconaxa. Cp.: (1) “Hunched
low over the wheel, foglamps piercing the miasma, Dave Rudman powered his cab through the chi-
cane at the bottom of Park Lane. The cabbie’s furious thoughts shot through the wind-screen of the
unfeeling world. Achilles was up on his plinth with his tiny bronze cock, his black shield fending
off the hair-styling wand of the Hilton, where all my heartaches began. Solid clouds hung over-
head lunging up fresh blood” [9, p. 89].

Br1ieneHHbIe TTOMYKUPHBIM KYPCHBOM CETMEHTHI BHYTPEHHETO MOHOJIOTA MEepCcoHaxa (B IH-
TUPYEMOM XYJI0’)KECTBEHHOM TEKCTE€ OHU BBIJICIICHBI OOBIYHBIM KYPCHBOM) OTPaXKalOT €ro CyOBheK-
TUBHOE BOCHPUSATHE OKPYKAIOMIEH JEHCTBUTEIBHOCTH, MPEOOPa3yeMoe B <OKECTOKUE MBICTH». A
MEPCOHAXKA OKA3bIBAETCS PACKOJIOTHIM Ha JIBE MOJIOBUHBI, YTO MPOCICKUBAETCS B TAPMOHUYHOM CO-
YeTaHUH TIOBECTBOBAHUS OT TPETHETrO U MEPBOTO JIMIA. ABTOP XyI0KECTBEHHOTO TEKCTa, mpuderas
K BBIJICJICHUIO OOBIYHBIM KYpPCHUBOM (PparMeHTOB MOBECTBOBAHMS OT MEPBOTO JHIlA, MApPKUPYET ad-
(EeKTHBHOE 3MOIMOHAIFHO-BOJIEBOE COCTOSIHUE TIEPCOHAXKA, TIOCTOSHHO MCTIBITHIBAIOMIETO TICHXO03.
[ToBecTBOBaHME, KOTOPOE OJHOBPEMEHHO BEIETCS OT TPETHETO U MEPBOTO JIUIA, OCHOBBIBAETCS Ha
COYETaHUHM HEUTPAIHHOTO U JEMOTHYECKOTO PETUCTPOB peuH, (PUKCUPYS pa3MBIBAHHE COIMATHHBIX
TpaHul] B COBpeMeHHOM counyme. [lepcoHaxk, mpuHaAneXamuil K caMbiM HHU3IIUM CJIOSIM 0011e-
CTBA, CHIH YYUTEIBHULIBI M MEIIKOTO MPEANPUHIMATEIS, CTAHOBUTCS BOJUTENIEM TaKCH W HAUWHAET
BECTH 00pa3 JKU3HM, XapaKTepHBIN A mpeacTaButeneil padodero kinacca. CABUTH MEXKIY MOBECT-
BOBAHMSIMH OT TPETHETO M MEPBOTO JIMA HHTEPIPETUPYIOTCS MPOHUIIATEILHBIM YHTATENIEM KaK He-
COBMECTUMOCTbh MEXAY Pa3IHMYHBIMHU UIOCTACSIMHU JTUYHOCTH NepcoHaka. CerMeHThl TOBECTBOBA-
HUSI OT TIEPBOTO JIMIIA BOILUIOMIAIOT co00ii Ipyroe A mepcoHaxa, Kak HHOPOTHOE TEJIO MPUCYTCTBY-
folee B ero ncuxuke. Kak cyObeKT, ToBOpSIIIUi OT IEPBOTo JHIlA, MEPCOHAXK MPOTUBOMOCTABISET -
csl caMoMy ke ce0e, n300pakeHHOMY OT TPETHETO JIUIIA.

2. Bo BHyTpeHHEM Toji0ce MHIUBUAYyaIbHOTO S MepcoHaka MPOCIEKUBAETCS TOJOC MHOTO
nepconaxa. Cp.: (2) “The company doctor sent her home with something written on a slip of pa-
per — a diagnosis” [4, p. 55].

Bo ¢parmenrte (2) cuHTakcudeckas CTPYKTypa BHYTPEHHETO MOHOJIOTAa Pa3MBIILISIOIIETO
MEPCOHAXKA OCTIOXKHSETCS MPUIOKEHUEM, BBIPAXKEHHBIM OJMHOYHBIM WMEHEM CYIECTBUTEIbHBIM.
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CMbIcoBasi Harpy3ka HNPUIOKEHHUS 3aKJII0YaeTCs B TOM, YTOOBI JETaTU3UpOBaTh MH(YOPMAIUIO O
npeaMeTe, IpeaBapUTEIbHO YIIOMSHYTOM B TIPOTIO3UIINH BRICKa3bIBaHUS. B (2) pernpe3eHTupyroTcs
rojoca JIByX Y4aCTHHUKOB ITOBECTBOBAHHSI — TTITABHOTO Ieposi U €ro JKeHbI. JIMarHo3 BOCIpUHIMAETCS
YHUTaTeNIEeM CHaJyajla KaKk HeYTO HEOTPEIEICHHOE, a 3aTeM — KaK KOHKPETHOE, JIeTAIM30BaHHOE COOT-
BETCTBYIOIIEH HOMMHael. OueBUIHO, YTO NIepBOe coueTanue (something written on a slip of pa-
per) 03BYYHBACTCS TOJIOCOM KEHBI TJIABHOTO Te€pOsi, KOTOpasi, B COOTBETCTBUU C CIO)KETHOW JTMHHUEH
MOBECTBOBAHMUS, HE UMEJIa HU MaJICUIIero MpeACcTaBICHHs O 3HAUCHUU MOHATHS «auarHos». ['epoit
BCIIOMUHAET, KaK €ro Ke€Ha yIOMHHAaJa (paKT MOTyIeHUs CIIPABKU C €0 AUATHO30M II0 IOYTE, aKTH -
BUPYs CErMEHT peud CBoeH >keHbl. KOoHKpeTHsamusi coiepaHusl 3TOM CIpaBKU BIIOCIEICTBUU
03BYYHMBAETCSl TOJIOCOM CaMOT0O TJIABHOTO Tepos, KOTOPbIH, (paKTHIeCKH, SKCIUIMITUPYET HE3HAHHE
CBOCH JKE€HbI BAXKHOTO MEAMIIMHCKOTO TepMHUHA. BrIHECEHHE ToI0Ca TTIaBHOTO TepOs B MPUIIOKEHHE
CBHUJICTEIICTBYET O €r0 MPOHUYECKOM OTHOIICHHH K HEOCBEIOMIICHHOCTH JIPYTOTO MEPCOHaXa, KO-
TOpoe chopMHUPOBATIOCH KaK, CBOETO PO/Ia, 3aM037alI0e pa3IyMbe O HEKOTa MEPEKUTOM COOBITHH.

I'onoc nHOrO NEpCcoHaXka, BKIMHUBAEMBIN BO BHYTPEHHUI MOHOJIOT Pa3MBIIUISIONIErO MEPCo-
Ha)ka, B CHHTAaKCHMYECKOM IUIaHE MOXXET MapKHUPOBATHCA BCTABOYHBIMU KOHCTPYKLHUSMHU, KOTOPHIE
BBOJIAT KOHTPACTHOE MPOTHBOIOCTABJICHUE JIBYX TOYEK 3PEHHUS HAa OJHY M Ty XK€ CHUTYaIUIO, BOC-
npousBouMyto B noBectBoBaHuu. Cp: (3) “Actually Sr Bustamente seemed half convinced that M.
Laruelle had been taken in, that Senor Firmin had really been a sort of spy, or as he put it, spider...
Sr Bustamente was prepared to be sorry for the Consul even as a spider, sorry in his heart for the
poor lonely dispossessed trembling soul that had sat drinking here night after night (though she
came back, M. Laruelle almost cried aloud, that was the extraordinary thing, she came back!)
and possibly, remembering the socks, even by his country... ” [8, p. 203].

B mporiecce unTaTeNnbCkoil HHTEPIIPETAIMN CMBICIIOBOTO COJIEPYKaHHS, BHEAPEHHOTO aBTOPOM
BO BCTaBOYHBIC KOHCTPYKIIMM, HAMEUAETCS] CMelIeHne (poKyca BHUMaHHSA C CYOBEKTHBHOTO BOCTIPHS-
THUSI OKPY>KaIOIIEH NeCTBUTENFHOCTH, OCYIIECTBIIEMOTO OJJHIM MEPCOHAXKEM, — K aKTy MepIeniun
MHOTO TIepcoHaXka. MbIciH, BepOalim3yeMble BO BHYTPEHHEM MOHOJIOTE MEPCOHAXKA, MPEPHIBAIOTCS
BCTaBOYHON KOHCTPYKIIMEH, MTPOMO3UIINS KOTOPOW COCTABISIET OLIEHOYHBIE CYXKICHHUS, BHICKA3aHHbBIE
JPYTHM TIEPCOHAYKEM B MOMEHT IPOTEKAHUS CUTYAIIUH, O KOTOPOH Pa3MBIIUISET IEPBBI MIEPCOHAK.

3. Bo BHyTpeHHEM Tos0ce MHAUBUYaTBLHOTO A MEPCOHaXa MPOCIEKUBAIOTCS TOJIOC paccKas-
yuka. Cp.: (4) “He became absorbed, ... now surly, now gay, dependent on women, absent minded,
moody, less and less able (1. so he thought as he shaved) to understand why Clarissa couldn’t sim-
ply find them a lodging... And then he could just — just do what? just haunt and hover (2. he was at
the moment actually engaged in sorting out various keys, papers), swoop and taste...; and yet no-
body of course was more dependent on others (3. he buttoned his waistcoat). He could not keep out
of smoking-rooms..., liked bridge, and above all women’s society, and the fineness of their compan-
ionship, and their faithfulness and audacity and greatness in loving which, though it had its draw-
backs, seemed to him (4. and the dark, adorably pretty face was on top of the envelopes) so wholly
admirable, so splendid a flower to grow on the crest of human life, and yet he could not come up to
the scratch, being always apt to see round things (5. Clarissa had sapped something in him per-
manently), and to tire very easily of mute devotion and to want variety in love... " [11, p. 37].

BceBenymuii pacckazuuk penpe3eHTHpPyeT BHYTPEHHHUI MOHOJIOT TIEPCOHAXKA U OJHOBPEMEH-
HO BBOJHT CBOM KOMMEHTApHH, KOTOPBIE YTOYHSIOT OTACIbHBIE JETAN OIMHMCHIBAEMOW CHUTYAIHH.
[ToBecTBOBaHNE KOMMEHTHPYIOIIETO XapakTepa MoJydyaeT OTPakeHHE BO BCTABOYHBIX KOHCTPYKIIH -
ax (Bo ¢parmente (4) OHM MPOHYMEPOBAaHBI HAMH), BOCCO3JAIOIINX (DPU3UIECKHI KOHTEKCT IOTPY-
JKEHUS TIEpCOHaXKa B Pa3MBIIIJICHHS: TOJI0Ca TIEPCOHAKa U paccKazyrKa AKCIUTHIUTHO auddepeH-
UPYIOTCS, TMOCKOJBKY BBICKA3bIBAaHHMS PACCKA3YMKa MApPKHUPYIOTCS CHHTAKCHYECKHUM CPEICTBOM.
CMbIcoBasi Harpy3ka BCTAaBOYHBIX KOHCTPYKLUH 3aK/II0YAETCs B TOM, YTOOBI:

(a) BO3/IEHCTBOBATh HA YUTATEIHCKOE BOOOPAKEHHE C HENBI0 HATJISITHOTO MPEICTABICHHUS TEX
JENCTBHM, KOTOPBIE COBEPIIAeT MEPCOHAX B MOMEHT CIIOHTAHHBIX Pa3MBILUICHUHN, CAeNaTh YUTaTe-
JS1 CONMPHUYACTHBIM TE€M MBICIISIM, KOTOpPbIE CIIOHTAaHHO BO3HHMKAIOT B CO3HAHWHU IEpCcOHaXxa (cp.
KOHCTpYyKIuu 1-4);
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(0) obecrieunTh ynuTaTENI OOBSICHEHHMEM OCHOBAaHHMI BO3HUKHOBEHUS JaHHBIX MBICIEH B CO-
3HAHHUH MEePCOHaXka (Cp. KOHCTPYKIIHIO 5).

[Tonaraem, uro mpobGyieMa TOro, 4eil rojaoc 03BYYHBAECTCS BO BCTABOYHON KOHCTPYKLHUU 5, HE
MOJET OBITh OJTHO3HAYHO HMHTEepIpeTupoBaHa unurtateneM. C OZHON CTOPOHBI, MOKHO MPEIIIOJIO-
KUTh, YTO TPOMO3UINS ITOW KOHCTPYKIIMU COJCPKUT OTBETHYIO PEIUIMKY CaMOro MEpCOHa)xa Ha
TOT BOIIPOC, KOTOPBIH CIIOHTAHHO BO3HHUK B €0 CO3HAHWHU. B 3TOM ciyyae BcTaBOYHast KOHCTPYK-
1us peannsyeT (parMeHT MbIciield camoro nepconaxa. C Ipyroi CTOpoHbI, CEMaHTHYECKOE COZep-
YKaHWE KOHCTPYKIIMU MOKHO TPAKTOBATh KaK 03BYUYHMBAaHHUE T0OJI0CA PAaCcCKa3unKa, KOTOPBIH JaeT OT-
BET Ha TOT BONPOC, KOTOPBIM BO3HUK y UMTATeNss B MOMEHT MOCTHKEHHS TeKcTa. B kapToTeke co-
OpaHHOTO HaMHu (PaKTHUECKOTO MaTepuaia conepxarcs (pparMeHTbl BHYTPEHHHX MOHOJIOTOB TI€p-
COHa)KeH, B KOTOPBIX HE MPEACTABISETCS BO3MOXKHBIM OMPEACIUTh, Yl TroJIoC — MEePCOHaXa WU
pacckaszuuka — npeBanupyet B oBectBoBanuu. Cp.: (5) “He’s convinced that his grandfather and
grandmother, who are dead, will come back to life one day” [4, p. 17].

BriBOaBI

Bricka3biBanue, sBismonieecs (pparMeHTOM BHYTPEHHEr0 MOHOJIOTA MEepPCOHa)Xa, MOJACTUPY-
€TCs 10 CTPYKTYpPE CIOKHOCOYMHEHHOTO TPEIJIOKECHUS C ONPEACTUTEIBHBIM NPUAATOUYHBIM. JTO
MPUIATOYHOE MpeAsiokeHrne (HOKyCHpyeT BHUMAHHE YWTATeNss Ha BaKHOCTHU MPOMO3ULIHMOHATBHOM
UH(POPMALIUH ISl PEIIEBAHTHON MHTEPIPETAUN JTMYHOCTH TIEPCOHAXA, a IMEHHO HJIEH O TOM, 4TO
HACTYIUT JIeHb, KOT/Ia €r0 YILIEIIINe B MHpP HHOW MPEAKH OXKMBYT M BEPHYTCS K MOBCEAHEBHOMN
KU3HHU. Y YUTaTeNel CO3MaeTcsl BIIEYATICHUE, YTO CaM TEPCOHaX BHYTPEHHE HE NMPHU3HAET (akT
yX0/a W3 >KM3HH CBOUX NPEIKOB. B KOHTEKCTE MOBECTBOBAHUS MPUAATOUYHOE OIMPEACTUTEIHLHOE
OKa3bIBACTCSI HE MAPKUPOBAHHBIM B CTHJIMCTUYECKOM IUIaHE, a TIOATOMY €r0 MOKHO HHTEPIIPETUPO -
BaTh KaK 03BY4YHBAHHE roJioca pacCcKa3uuka, a He royioca nepconaxa. CienoBaTenbHO, aHATH3UPYeE -
MBI HaMH ()parMeHT MOXKHO OXapaKTEpHU30BaTh KaK MBICIU MEPCOHAXKA, KOTOPHIE TPEPHIBAIOTCS
KOMMEHTapHeM pacCcKa3zuMKa.

Hccnenyst BCePOHMUKAIONINI TOJIOC TIEPCOHaXKa, 3ByUYaIlluii B €r0 BHYTPEHHEM MOHOJIOTE, MBI
MOJTy4aeM BO3MOXHOCTh MPOHUKHYTh B CO3HAHUE IPYTHX JEUCTBYIOMIMX JHUI] moBecTBOoBaHUs. Co-
3HaHKE, BOILIONIAEMOE B MTOBECTBOBAHMH, AHAIM3UPYETCS C OMOPOIl Ha pedyeBhIe W — MIMPE — JIUC-
KYPCHUBHBIE KaTETOPUH XYAOXKECTBEHHOT'O TEKCTa, B TOM YHCIIE, KATETOPHUIO royioca. BHyTpeHHMI
MOHOJIOT — 3TO 0co0asi MOBECTBOBATEIbHAS TEXHUWKA, HEHTpaIM3yromas SBHOE NPUCYTCTBHE
paccka3zyiKa B TOBECTBOBAHUH, YCTAHOBJICHHSI COOTBETCTBUS MEXKAY TOUKOW 3pEHHUS, BhIpaKaeMoi
paccKa3uukoM, U BHYTPEHHUMH MBICISIMHA Pa3MBIIUISIONIETO TEPCOHAKA, BOCIPOU3BOSAIIUMHI €T0
BOCTIOMUHAHUS, HEKOT/Ia UCTIBITAHHBIE YyBCTBA, ACCOIIMATUBHOE MBIIIICHUE.
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	Текст – это прежде всего фиксация человеческой мысли о каком-либо событии или череды событий. Форматом манифестации текста в этом случае выступает повествование, которое и представляет собой описание последовательности действий и событий, разворачиваемых во времени в соответствии с причинно-следственными связями. Читатель частично должен определить сам, какие из элементов, формирующих повествования, занимают сильную позицию в интерпретации целостного текста. Повествование – в отличие от других типов текста – апеллируют к читательскому воображению [2, c. 89]. Читатель ментально воссоздает эмоциональные состояния персонажей, переживают аналогичные эмоции, что дает им возможность взаимодействовать с событиями и персонажами, которые задействованы в повествовании. Подобного, в частности, не обнаруживается в объяснительных текстах. Повествование – это описание событий, вызванных интенциональным поведением одного или более автономных персонажей, манифестация воображаемого мира, который приравнивается миру реального жизненного опыта читателя. В связи с этим, говорят о когнитивных моделях осмысления повествования, которые основываются на читательской памяти [3, с. 43; 10, p. 128]. В основе теоретического осмысления голоса, точки зрения рассказчика / персонажа лежат диалогические воззрения М.М. Бахтина [1]. В частности, голос фиксирует особенности дискурсивной типизации субъекта речи в контексте межличностного взаимодействия. Мыслитель задействует данное понятие в ходе прагматических исследований как социального регистра («социального голоса»), так и уникального образа говорящей личности («индивидуального голоса»), которые системно проявляются при установлении коммуникативного контакта с адресатом. Типология социальных и индивидуальных голосов базируется на специфике восприятия вокальных контрастов, отграничении одной голосовой партии от другой партии.
	Обсуждение
	Актуальность исследования различных комбинаций стыковки голосов в контексте внутреннего монолога персонажа обусловливается следующими тенденциями в изучении проблем лингвистики текста:
	языковая репрезентация суждений рассказчика и персонажа на возможные повествовательные миры, воспроизводимые автором с опорой на разнородные голоса;
	взаимоотношения между категориями рассказчика, имплицируемого автора и читателя в акте установления и поддержания коммуникативного контакта;
	восприятие и интерпретация психологического портрета и дискурса персонажа читательской аудиторией.
	В данной связи актуальным является прагматический анализ полифонических возможностей внутреннего монолога как дискурсивного феномена «переплетения» голосов разных субъектов, участвующих в сюжетной линии повествования. В исследовании использована комплексная методика изучения внутреннего монолога персонажа, которая наряду с базовым методом интерпретации художественного текста, направленным на выявление моделей стыковки голосов рассказчика и персонажей, включает в себя герменевтический анализ повествования, методы индукции и дедукции, анализ прагматических эффектов, производимых во внутреннем монологе персонажа индивидуальными голосами.
	Концепции внутреннего монолога, разрабатываемые в лингвистике текста, фокусируют исследовательское внимание на феномене невысказанного дискурса персонажа, не предполагающего адресата [5]. Размышляющий персонаж оказывается говорящим и слушающим субъектом одновременно; у читателя складывается иллюзия, что он подслушивает мысли, озвучиваемые внутренним голосом этого персонажа, получая чувственные впечатления. В процессе художественного воссоздания внутреннего монолога автор, фактически, нейтрализует явное несоответствие между мыслями персонажа и повествовательной техникой репрезентации этих мыслей. В контексте внутреннего монолога подавляется всякое, даже кажущееся вмешательство со стороны автора, что дает возможность персонажу в полной мере выразить себя. Этот монолог представляет собой мнимую запись языкового потока мыслей. Различные типы техники внутреннего монолога предполагают различные представления о внутренней речи и ее риторической доступности для повествования.
	Понятие о невысказанных мыслях приобретает в контексте внутреннего монолога парадоксальный характер, поскольку высказывания, овеществляемые этот монолог, категоризуются как фактически не услышанные иными персонажами [6]. Возможно, именно в связи с этим внутренние монологи иногда определяются как точная репрезентация когнитивных процессов в сознании – результатов восприятия окружающей действительности, ментальных образов, проявлений чувственной сферы. Моделируя внутренний монолог, автор творчески преобразуют все эти конструкты в их вербальные эквиваленты.
	Моделируя внутренние монологи, авторы художественных текстов обеспечивают доступ читателя к ментальным глубинным структурам сознания размышляющих персонажей, к их сокровенным мечтам, страхам и потребностям, представленным как довербальная фаза речевого воплощения мысли. Выявляя уникальную художественную оригинальность, анализируемые нами тексты романов, вместе с тем, обладают фундаментальной общей методологической особенностью: ментальная деятельность персонажей репрезентируется в них преимущественно как замедленное течение мыслей, поток сознания. В контексте художественного повествования находит свое исчерпывающее выражение бессознательная сфера персонажа, в которой прослеживается авторская интерпретация двух фундаментальных методов психоанализа – исследование сновидений и ассоциативного мышления.
	Во многих случаях внутренний монолог персонажа приобретает форму потока сознания, который характеризуется резкими ассоциативными скачками в пространстве синтаксиса и пунктуации [7, p. 197]. У читателя складывается иллюзия того, что рассказчик подслушивает хаотически возникающие мысли персонажа, улавливая голоса иных участников повествования. Читатель погружается в бессознательную сферу персонажа, в то время как он сталкивается с окружающей повседневностью, анализирует ее с опорой на некогда услышанные мнения иных персонажей и, как правило, яркую метафорическую образность.
	С точки зрения совмещения разных голосов внутренний монолог может порождаться в соответствии со следующими моделями.
	1. Во внутреннем голосе персонажа прослеживаются голоса его расщепленного Я как результат специфического психологического состояния этого персонажа. Ср.: (1) “Hunched low over the wheel, foglamps piercing the miasma, Dave Rudman powered his cab through the chicane at the bottom of Park Lane. The cabbie’s furious thoughts shot through the wind-screen of the unfeeling world. Achilles was up on his plinth with his tiny bronze cock, his black shield fending off the hair-styling wand of the Hilton, where all my heartaches began. Solid clouds hung overhead lunging up fresh blood” [9, p. 89].
	Выделенные полужирным курсивом сегменты внутреннего монолога персонажа (в цитируемом художественном тексте они выделены обычным курсивом) отражают его субъективное восприятие окружающей действительности, преобразуемое в «жестокие мысли». Я персонажа оказывается расколотым на две половины, что прослеживается в гармоничном сочетании повествования от третьего и первого лица. Автор художественного текста, прибегая к выделению обычным курсивом фрагментов повествования от первого лица, маркирует аффективное эмоционально-волевое состояние персонажа, постоянно испытывающего психоз. Повествование, которое одновременно ведется от третьего и первого лица, основывается на сочетании нейтрального и демотического регистров речи, фиксируя размывание социальных границ в современном социуме. Персонаж, принадлежащий к самым низшим слоям общества, сын учительницы и мелкого предпринимателя, становится водителем такси и начинает вести образ жизни, характерный для представителей рабочего класса. Сдвиги между повествованиями от третьего и первого лица интерпретируются проницательным читателем как несовместимость между различными ипостасями личности персонажа. Сегменты повествования от первого лица воплощают собой другое Я персонажа, как инородное тело присутствующее в его психике. Как субъект, говорящий от первого лица, персонаж противопоставляется самому же себе, изображенному от третьего лица.
	2. Во внутреннем голосе индивидуального Я персонажа прослеживается голос иного персонажа. Ср.: (2) “The company doctor sent her home with something written on a slip of paper – a diagnosis” [4, p. 55].
	Во фрагменте (2) синтаксическая структура внутреннего монолога размышляющего персонажа осложняется приложением, выраженным одиночным именем существительным. Смысловая нагрузка приложения заключается в том, чтобы детализировать информацию о предмете, предварительно упомянутом в пропозиции высказывания. В (2) репрезентируются голоса двух участников повествования – главного героя и его жены. Диагноз воспринимается читателем сначала как нечто неопределенное, а затем – как конкретное, детализованное соответствующей номинацией. Очевидно, что первое сочетание (something written on a slip of paper) озвучивается голосом жены главного героя, которая, в соответствии с сюжетной линией повествования, не имела ни малейшего представления о значении понятия «диагноз». Герой вспоминает, как его жена упоминала факт получения справки с его диагнозом по почте, активируя сегмент речи своей жены. Конкретизация содержания этой справки впоследствии озвучивается голосом самого главного героя, который, фактически, эксплицирует незнание своей жены важного медицинского термина. Вынесение голоса главного героя в приложение свидетельствует о его ироническом отношении к неосведомленности другого персонажа, которое сформировалось как, своего рода, запоздалое раздумье о некогда пережитом событии.
	Голос иного персонажа, вклиниваемый во внутренний монолог размышляющего персонажа, в синтаксическом плане может маркироваться вставочными конструкциями, которые вводят контрастное противопоставление двух точек зрения на одну и ту же ситуацию, воспроизводимую в повествовании. Ср: (3) “Actually Sr Bustamente seemed half convinced that M. Laruelle had been taken in, that Senor Firmin had really been a sort of spy, or as he put it, spider… Sr Bustamente was prepared to be sorry for the Consul even as a spider, sorry in his heart for the poor lonely dispossessed trembling soul that had sat drinking here night after night (though she came back, M. Laruelle almost cried aloud, that was the extraordinary thing, she came back!) and possibly, remembering the socks, even by his country… ” [8, p. 203].
	В процессе читательской интерпретации смыслового содержания, внедренного автором во вставочные конструкции, намечается смещение фокуса внимания с субъективного восприятия окружающей действительности, осуществляемого одним персонажем, – к акту перцепции иного персонажа. Мысли, вербализуемые во внутреннем монологе персонажа, прерываются вставочной конструкцией, пропозиция которой составляет оценочные суждения, высказанные другим персонажем в момент протекания ситуации, о которой размышляет первый персонаж.
	3. Во внутреннем голосе индивидуального Я персонажа прослеживаются голос рассказчика. Ср.: (4) “He became absorbed; … now surly, now gay, dependent on women, absent minded, moody, less and less able (1. so he thought as he shaved) to understand why Clarissa couldn’t simply find them a lodging… And then he could just – just do what? just haunt and hover (2. he was at the moment actually engaged in sorting out various keys, papers), swoop and taste…; and yet nobody of course was more dependent on others (3. he buttoned his waistcoat). He could not keep out of smoking-rooms…, liked bridge, and above all women’s society, and the fineness of their companionship, and their faithfulness and audacity and greatness in loving which, though it had its drawbacks, seemed to him (4. and the dark, adorably pretty face was on top of the envelopes) so wholly admirable, so splendid a flower to grow on the crest of human life, and yet he could not come up to the scratch, being always apt to see round things (5. Clarissa had sapped something in him permanently), and to tire very easily of mute devotion and to want variety in love… ” [11, p. 37].
	Всеведущий рассказчик репрезентирует внутренний монолог персонажа и одновременно вводит свои комментарии, которые уточняют отдельные детали описываемой ситуации. Повествование комментирующего характера получает отражение во вставочных конструкциях (во фрагменте (4) они пронумерованы нами), воссоздающих физический контекст погружения персонажа в размышления: голоса персонажа и рассказчика эксплицитно дифференцируются, поскольку высказывания рассказчика маркируются синтаксическим средством. Смысловая нагрузка вставочных конструкций заключается в том, чтобы:
	(а) воздействовать на читательское воображение с целью наглядного представления тех действий, которые совершает персонаж в момент спонтанных размышлений, сделать читателя сопричастным тем мыслям, которые спонтанно возникают в сознании персонажа (ср. конструкции 1-4);
	(б) обеспечить читателя объяснением оснований возникновения данных мыслей в сознании персонажа (ср. конструкцию 5).
	Полагаем, что проблема того, чей голос озвучивается во вставочной конструкции 5, не может быть однозначно интерпретирована читателем. С одной стороны, можно предположить, что пропозиция этой конструкции содержит ответную реплику самого персонажа на тот вопрос, который спонтанно возник в его сознании. В этом случае вставочная конструкция реализует фрагмент мыслей самого персонажа. С другой стороны, семантическое содержание конструкции можно трактовать как озвучивание голоса рассказчика, который дает ответ на тот вопрос, который возник у читателя в момент постижения текста. В картотеке собранного нами фактического материала содержатся фрагменты внутренних монологов персонажей, в которых не представляется возможным определить, чей голос – персонажа или рассказчика – превалирует в повествовании. Ср.: (5) “He’s convinced that his grandfather and grandmother, who are dead, will come back to life one day” [4, p. 17].
	Выводы
	Высказывание, являющееся фрагментом внутреннего монолога персонажа, моделируется по структуре сложносочиненного предложения с определительным придаточным. Это придаточное предложение фокусирует внимание читателя на важности пропозициональной информации для релевантной интерпретации личности персонажа, а именно идеи о том, что наступит день, когда его ушедшие в мир иной предки оживут и вернутся к повседневной жизни. У читателей создается впечатление, что сам персонаж внутренне не признает факт ухода из жизни своих предков. В контексте повествования придаточное определительное оказывается не маркированным в стилистическом плане, а поэтому его можно интерпретировать как озвучивание голоса рассказчика, а не голоса персонажа. Следовательно, анализируемый нами фрагмент можно охарактеризовать как мысли персонажа, которые прерываются комментарием рассказчика.
	Исследуя всепроникающий голос персонажа, звучащий в его внутреннем монологе, мы получаем возможность проникнуть в сознание других действующих лиц повествования. Сознание, воплощаемое в повествовании, анализируется с опорой на речевые и – шире – дискурсивные категории художественного текста, в том числе, категорию голоса. Внутренний монолог – это особая повествовательная техника, нейтрализующая явное присутствие рассказчика в повествовании, установления соответствия между точкой зрения, выражаемой рассказчиком, и внутренними мыслями размышляющего персонажа, воспроизводящими его воспоминания, некогда испытанные чувства, ассоциативное мышление.
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